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F&P E L'ARTE

LEOPOLDO FREYRIE, MARCD PESTALOZZA, ANTONELLA
FLORES E GLORIA LAVIZZAR!

UArchitettura e la Pittura sono sorelle divise, da molto,
troppo tempo, Il disegno, perd, continua ad essermne il
principio espressivo comune e solo dopo, lungo le linee
della matita, si giunge ai diversi esiti: la tela o il cantiere.
Lungo 1a linea gngia della grafite sul foglio si espme la
comune ricerca del bello, che pitton ed architetti perse-
guono testardamente, traendo poi dalla terra, anch'essa
comune miniera espressiva, | matenall della realizzazio-
ne artistica o architettonica: l'olio, il mattone, la pietra
Questa & la ragione per cui abbiamo deciso che gli spa-
2i di F&P, il luogo del nostro lavoro quotidiano di archi-
tetti, potesse essere anche un luogo di mostra per arti-
sti, per confrontarci con chi dal disegno trae esiti diver-
51, per mettere assieme punti differenti di osservazione
delle forme del mondo.

E cosl in mezzo ai nostri tavoli di lavoro, ai nostri dise-
gni, ai nost progetti ad alle nostre idee mostreremo al-
tn modi ed altre idee, percorsi di ncerca estetica diffe-
renti net modi ma non nel fine.

Con la mostra “La mia Roma” di Massimo Catalani inau-
guramo “F&P e l‘Arte”, con una scelta che a sembra
quanto mai appropniata: mostrare f'opera di un artista
che nasce architetto, che usa tecniche proprie dell'archi-
tettura e che con le opere esposte qui la rappresenta.
La valutazione del valore dell'opera di Massimo Catala-
ni la lasciamo ai criticl ed al pubblico; | sentimenti che
@ hanno spinto, invece, ad invitarlo qui i dichianamo:
Famicizia, la comune passione per la bellezza, la voglia
di specchiare la nostra architettura nella sua pittura e wi-
ceversa.



LA MIA ROMA

b MAssIMO CATALANI

£ passato un po’ pilt di un decennio dal mio esor-
dio artistico e, fino ad ora, mi sono guardato bene
dal dipingere architetture. Le ulime erano per la
tesi. Composizione. Troppo poca era la distanza
da quellamore, troppo calde alcune fente, troppo
vivo il dolore per alcune cose che avevo visto. Avevo
preferito andare lontano, nelle colonie d'oltremare,
dove all'onizzonte sabbioso ero libero di dare forma
di paste o apolle, galline o figure umane. Larchi-
tettura era tornata ad essere muratura, mera pasta
pittorica, la mia vita scorreva pil serena. Avevo cosi
occultato i ricordo che nelle citta, non ¢ sono solo
le forme delle capanne ed & tutto maledettamente
pill comphcato.

Ho dedicato molto di quegh anmi all'architettura fin-
ché non mi sono accorto che quando si gira intorno
ad una preda da cui si & predati, facimente si finisce
per azzannare ed essere azzannati. Ora tormo qui a
cercare di sciogliere il morso e codificarlo in un dialo-
g0 in Cul ognuno possa capire le ragioni dell'altro
Volevo troppo, let mi ha voluto dare troppo poco, mi
sono fortificato e forse posso ancora fare qualcosa
Forse let mi vuole ancora.

La mia Roma @ quella che amo, l'altra, naturalmente,
quella che odio

Nella prima ¢ metto tutta la citta storica, della mo-
derna solo quella che ha il coraggio o la dignita di
essere qualcosa

Una mutevole forma urbana che ha espresso carat-
teri unici nconduaibiliad una idea di “Romanita”. G
S| pud nitrovare in un angolo sconosciuto e sentire di
essere a Roma
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Nella seconda o metto tutto ao che & la negazione
della pnma. La atta senza nconoscibilita. La atta
dormitorio. La citta senza forma. La citta con una
forma posticaia. La citta provinciale che sammiotta
le altre per paura di essere sé. La citta omologata a
tutte le altre aitta (shigate) del mondo

La mia Roma é a Piazza Navona, naturalmente, La
mia Roma &, ovviamente, al Tuscolano. Entrambe e
20ne sono costruite su un sistema di entita urbane:
una piazza, delle strade, delle vie principali, delle vie
secondane. Non cé bisogno di cartelll per sapere
dove andare.

Non c'&, invece, la mia Roma all'Olgiata dove mi dan-
no la mappina, 3 Palocco dove devo cercare tra sigle
a tre cifre, a Vigne Nuove dove se muoio mi portano
via col sacco, a Corviale dove non mi perdo grazie
a delle super-portinene, al Laurentino dove ancora
non mi nispondono se chiedo “38 perché?”

L'amore non va d'accordo con la rabbia.

Sono meno deciso nel paragone tra Vigna Clara e
Torre Angela ma sto studiando e le porterei con me.
Lascerel affondare pit volentieri | Panoli insieme cer-
tamente a Tor Bella Monaca. Meno male che almeno
la monaca era bella.

Molto meglio la nstoratrice cui fu dato, dai caccia-
tori di uccelli di passo che frequentavano la zona, il
nome di Garbatella. Lei diede il nome ad una vera e
propria Citta Nuova. Come la zona di Monte Sacro
che prende il nome da una sorgente considerata, ap-
punto sacra. Entrambe hanno delle piazze vere, vive,
frequentate, come la Balduina, quella delle Medaglie
d'Oro, o del Testaccio. Pib difficile amare Piazza
Mazzini o dei Re di Roma ma alle volte ci si deve pur
sforzare un po’ ... ma andiamo ad iniziare...
Dialogo & una delle parole chiave di questo nuovo



lavoro, anzi due dialoghi. Uno legato ai concett,
di cui possiamo parlare; laltro legato ai sentimenti
che non pud espnimersi per ragionamenti ma solo
per forme. Forme di linguaggi o meglio di giochi lin-
guisticl in cui esprimere non @ atfatto la stessa cosa
di comunicare. Espnimere | sentiment & ['unica vera
difesa da ogni forma di alienazione

Linguaggio ¢ |a seconda parola chiave del gioco
Linguaggio & un sistema condiviso di segni attraver-
s0 Il quale pil entita danno vita ad uno scambio di
informazioni o di emozioni, o tutti e due contempo
raneamente

Conoscenza & un'altra parola, la terza. S pud cono-
scere in van modi, si possono leggere dei verbali o si
possono vedere dei film. | primi informano, | secondi
(se sono belli) fanno ndere e piangere. Il inguaggio
dell'architettura attiene al secondo caso

Il Dialogo che c'® tra Linguaggio e Conoscenza, é il
gioco che mi interessa. Alcuni lo hanno chiamato
“Ermeneutica” e sono sembrati noiosi. Oggl, davant
al "Grande Addormentamento” o rediamo conto
che a qualcosa serve

Entra in scena la quarta parola: Architettura, serviva
anche Lei, effettivamente, a qualcosa. Era connatu-
rata con la vita dell'vomo sulla terra. Il primo vivente
che ragiond scelse la sua grotta per ncovere sé, la
Sud {jl.'rl‘u‘kj € I SUdi UJUIL‘-IEI L'Uomo s e dato un abito
per pii di cinquemila anni, e questo abito, o meglio
quest abiti hanno sempre avuto una forma

Lultimo grande sarto italiano si chiamd Benito. | sar-
ti attuali, che hanno ormai smesso di fare | sarti, O
hanno proposto, una architettura senza forma. Una
strana civilta che non ha linguaggio, non ha forma,
non da emaozioni, non porta conoscenza

Oggi si continuano a manutenere gh edifici storici




per i ncchi, s continuano a costruire perifene informi
per 1 pover e ¢ 51 consola con pezzettini griffati, con
della tecnologia privata tra della desolazione collett:-
va, con una lenta fuga dalle citta. Si & costruitoe ci si
& adattati a vivere senza Forma, senza Lingua, senza
Senso, senza Emazione, senza Conoscenza.

La poesia e le speranze dei nostn padn e nonni Sono
gh ultimi nntracciabili nel tessuto delle nostre citta;
vado con questo lavoro a cercare le ultime tracce,
le ultime forme, gh ultimi fuochi, di una eté dell'oro
che per ora e finita e che forse i nostri figl sapranno
esprimere e reinventare. Mi interessa la forma e il
perché di un comicione, di una finestra, di una ba-
laustra, lo staghars: un terrazzo contro un celo
Dipingerd Roma con le matene di Roma. Pozzolana
& Marmo bianco, Travertino e sabbia del Fiume. Le
dard Luce e Ombra, Forma, Colore e Matena

Anche la Pittura ha una sua immanenza ed & sem-
pre andata a braccetto con I'Architettura. Chi ce I'ha
fatto fare a farle smettere? Venite signori, andiamo
ad iniziare

rio Ercode, pram
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CARO CATALANI
DI GIACOMO PIRAZZOLI

Approfitto dell'inutilita di queste nghe - insomma
per me il tuo testo @ piu centrato, piu gIusto e Co-
mungue mighore di quel che potrei fare 10 - per
metter i qualche sparso pensiero, scritto, stavolta

tE che questo tuo lavoro sull'architettura, forse, in

fondo, mi insospettisce un po, o almeno cosi a me
pare. Ma, bada bene, non e che non mi convinga
per |a qualita complessiva o particolare, o per la
scelta de soggelt, 0 per questa proposta gemaile
di descrivere La fua Roma (che una volta avevamo
oziosamente discusso di poter metter di fronte a La
sua Milano di Marco Petrus, operazione che tut
tora mi incuriosirebbe); forse un po’, piuttosto, mi
incuriosisce questo tuo dichiarato ritorno all’antico
amore, I'architettura, appunto, dalla quale dici pure
di aver sofferto una sorta di nfuto

Boh, non s0, quando la scorsa estate ho potuto
nempire casa mia in Umbria con una trentina di
tue opere (grappol di pomod

don, fion di zucca, pe

peroni, zucchini, zucche gialle, grappoh d'uva, rose
e pere, tutt colorati, a volte enormi, a volte piccol
e preziosi) mi son divertito parecchio: ogni tanto
arrivava qualcuno e, giustamente, s1 metteva a 1o
carli, 1 tuoi lavon. Del resto anni addietro tu stesso
dveyl concepit

tathili. Ecco, @ me quelldea un po sporca
di pittura da toccare che trovavo in quel pezz d
natura talvolta fuon scala piaceva parecchio, per la
verita. Non so, mi pareva come contenere un sano
tratto di pnmitivita, in questo tempo di virtuAahta e

di freddo tecnologico = di quelli che pensano di far

0 unasene di lavori DET non '.r'-.fl'l'ltl_

.'-["""!:

I'amore chattando. con lo schermo invece che col
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corpo, o col telefono o con gl SMS, che & quasi la
stessa cosa, cioé niente corpo, appunto. .

O forse la tua & - tuttora, 0 a8 maggior ragione pro-
prio ora che il soggetto é di architettura - una sorta
di pittura stanca di due sole dimensioni e che spin-
ge dunque verso la tndimensionalita, a guadagnare
spessore attraverso |a matena - e gli zucchini o le
rose o le pere eran come un basso-basso-rlievo?

In effetti rispetto ai lavori precedenti - appunto
quelli con soggetti naturali - questi de La tua
Roma son soggetti artificiali, o artefatti o manufat-
ti; sono cioé profondamente diversi, non sono pit
nature morte - forse piuttosto son aldila della mor-
te, metafisiche icone di questa Tua tarda descrip-
tio urbis Romae? £ anche per questo che in larga
parte | quadn perdono colore, trattenendo come
in un piccolo incanto 1l senso della scoperta per
I'inaspettata straordinaria bellezza di alcuni edific
o frammenti di spazi della Citta eterna?

Boh, non so, magan mi sbaglo, ma a me questo tuo
rapporto con l'architettura, caro Massimo, sembra
un po’ come un amore non risolto, lasciato li ma
per tornarci iIn modo rinnovato, come stai facendo
con passione e capacitd. Che tu poi continui a gio-
care a nasconderti, 0 ancora a far finta di giocare,
quasi a rivendicare un’origine circense - scrivi “Ve-
nite signori, andiamo ad iniziare..." - ecco, questo
ancora mi incuriosisce e mi diverte. E poi ti somiglia
parecchio, niente da dire, sei tu

Del resto, il mestiere ce I'hai da un pezzo, e puoi
permetterti a buon diritto - ancorché dall'interno
del mondo glamour dell'arte, che ormai sempre
pil attenzione sembra niservare al nscacquo di
coscienze di questo stanco Ocaidente modaiolo
a pagamento - il privilegio di dire le cose come




le vedi, lanciando un altro sasso nello stagno, ca-
somai qualcuno per caso si nicordasse p.e. che la
qualita dell'architettura della citta potrebbe ancora
aver ragione di resistere, come interesse pubblico,
anche in Italia.

E se invece questa Tua Roma presentata a Mi-
lano fosse un po' anche come un misterioso ed
improbabile tentativo di dialogo col gaddiano-
milanese “Pasticciaccio brutto..”. ? E se fossero
ancora le tue "Modernita romane” del "900 il
seguito delle piranesiane e meravigliose “Anti-
chita romane”? Oppure degli “Edifices de Rome
Moderne” - dove la Modernita coincide col Rina-
scimento - di Letarouilly? m

De Rens o wole XXT aprile - cm 125285 - hecrica musto su ionvolo
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SENZA CONTESTO

pi FiLieeo GENTILI

In questa epoca cosl poco spintuale un culto acco-
muna molti, un culto laico ma non per questo meno
vasto ed esigente: il culto del “contesto”. Contesto
storico, contesto psicologico, contesto sociologico. .
in qualunque campo di ncerca e di pensiero @ si
muova la parola d'ordine e contestualizzare, alzare
gh occhi dal singolo oggetto per afferrare |'orizzonte
che lo circoscrive e lo nutre. Solo 13, in quella lon
tananza misteriosa ed elettnizzante, nsiede infatti il
significato pii profondo di cid che o sta davanti e
dimenticarselo & votars: allignoranza. Certo il “con-
testo” non ha il fascino poetico né la prestanza fisica
delle dvinita della Greaa classica ma compensa |
limiti estetici con la forza dei numen. Il contesto oggi
¢ la globalizzazione, & la sconfinata massa di sapere
che converge da tutti gh angoh del pianeta verso di
noi come un galoppante maremoto. Noi gh tributia
mo un culto per ingranara le sue opportunita e per
esorcizzare la minacaa che wvi @ racchiusa. Proprio
come accadeva con le dvinita antiche, Ogni culto &
sponsorizzato dall'stinto di sopravvivenza

Se misono dilungato in questo preambolo & perché |
quadn da Massimo Catalani remano contro corrente
presentandoc spezzoni di architetture estraniate dal
loro contesto. Il contesto & azzerato, espulso fuori
dalle tela con gesto perentorio e definitivo. Il conte
sto non ¢'@ neppure in un senso allusivo di presenza
che fa capoling, che getta un'ombra, non c'é e basta
e noi potremmo figurarcelo in mille modi ma poi fi-
mamo per non higurarcelo affatto perché questa é la
volonta del pittore e noi glielo dobbiamo. E Catalani
non si limita a spezzare il vincolo che lega l'elemento
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LA SUA ROMA,
LA NOSTRA ROMA

D GrorGio MURATORE

Credo di avere una qualche forma di responsabili-
ta paterna in questa mostra e non mi resta che as-
sumermela facendomi in qualche modo canco di al-
cune scelte, non tanto, relative alla selezione di que-
sto o di quell'edificio, di questo o di quel frammento,
quanto, forse, al senso pii complessivo di un atleg-
giamento, di un modo di intendere e di traguardare
un punto di wista che Catalani @ offre di questa “sua”
Roma che, pur appartenendogl quasi geneticamen-
te & quindi, pure e sempre, anche, la "mia”. Si tratta di
una responsabilitd maturata negl anni ormai lontani
del post-sessantotto che, in qualche modo e per tan-
ti versi, coincidono con quell del post-modemo quan-
do passata la sbormia delle ideologie, del metodo, del
ngore, dellortodossia, della distanza, della fuga e delle
ilusioni, in pochi abbiamo tentato allora di nprender-
0 la nostra atta e la nostra vita con la sua architettura
fatta di pietre, di calce, di polvere e di mattoni. In una
atta dove st erano perse insieme alle porte e alle fine-
stre, ai tetti e alle cornici anche le vie e le piazze e | mo-
numenti e quindi insieme l'ordine, il senso e il benes-
sere di una condizione che da sempre fa di una casa,
una casa, una cosa semplice e fatta bene, chiara nel-
1 sua funzione e nel sup significato, nelle sue molte-
phai funzioni e net suol infinit significati. Erano gh anni
in cul gh architetti (ma chi sono gh architetti, chi pud
chiamarsi tale?) sbandavano nella scuola, nella profes-
sione e nella vita alla ricerca di un‘identita di cui smar-
rito ormai il profilo solido e magari banale di un tem-
po In troppi s1 atteggiavano a nsolvere tutti 1 problem

2 aprile del 1980 - cm B3x127 - tecnca mesta su lovolg
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del mondo quando non erano nemmeno in grado di
comprendere la quotidianita dei propn. Non era pil in
voga I'immagine dell'architetto fanfarone, professioni-
sta-opportunista twtto tweed, tuon sene e ballenne
che frequentava insieme le sagrestie delle parrocchie,
le segretene particolan dei ministen, gh studi dei pit
tor e 1 locah di via Veneto come ai tempi della Monte-
si, di Flumicino, della Dolce Vita, del Bidone e del Sor-
passo e che faceva affan col democristiani, | preti, e |
palazzinan d'antan, erano tramontati anche quelli del-
l'eskimo e del passamontagna ad un passo dagli abis-
si @ dalle fumose e fumanti illusioni delle canne e del-
le polven, delle sinnghe e delle P38, e cosi dopo il be
nessere iberatono del boom a s impantanava nella
routine della tessera di un partito qualsiasi che ti con-
sentiva Il leasing del diesel a fronte di un non-progetto
qualunque, di una bracciata di cartacce, di cianografie
npiegate e di fotocopie con la spirale, senza emozio-
ni, 3 “norma’, che nspondesse ai “requisiti®, ché sta-
vamo tuth per entrare in Europa con la lira “pesante”.
Erano gh anni della pil brutta, tetra e stupida architet-
tura del mondo, intrinseca al prefabbricato, all'indu-
stria e al sindacato; erano pure quelli dove si vantava
lappartenza alle scuole e alle “tendenze” pit inoma-
te, ma anche piu decotte: | “milanesi”, i “veneziani”, i
“romani” qualche outsider palermitano e qualche sa-
lame “provinciale” di successo, di Felino o di Camen-
no, a intonare Il coro di una sedicente "qualita” tanto
invocata quanto elusa nella aeca llusione alimentata
da quelle stesse riviste patinate dei piastrellan e degli
idraulici che si erano erette paladine autorevoli di una
“tultura” autoreferenziale e obbediente nipagata nella
scuola con qualche manciata di cattedre rubate e nella
professione con le briciole di qualche incanico strappa-
to sotto banco, residuo di tangent di ben pil cospicua




e sapiente strategia. Erano gl anni in cul a st formava e
5l informava leggendo e scrivendo @ mano sulla car-
ta, non C'erano ancora | computer e | telefomni, 1 f:-ﬁ.l--
py, gh hard, 1 compact, 1 master e gh z1p
Savimo, De Chinco, Kossi, magan Piacentini ancora
no, ché anche oggl € quasi un tabd; Pasolini intanto
scriveva sul Petrolio
Erano gh anm dopo 1l rosso, dopo il nero e dopo
moderno, quelli def rosa e del celeste, det1 timpani e
delle colonne di cartone; Church, cashemere, grisa-
gha, doppiopetto, Apoliodoro, Borromini e ga-ga, ga
rofani a go-go, la attd dellarchitettura si chiamava
Tangentopol, IR, Bonifica, talstat e pot anche le fer
rovie, Metropolis e magan oggl, visto poi ['andazzo

¢'é pure da nmpangerl quegh anm

Poi vennero di traverso i Verdi, belloca, belline e bion
dine, panoline un po’ cretine, a far la politica sozz0
na peggio di pnma, la atta der “bambini®, casual,
trekking, le Tods e le Timberland, il Panda, il motonno
prima, la Smart poi, 'architettura che "hinalmente” n
torna nelle cento piazze pazze, dal petrohio al metano
parcheggi o non parcheggl, | parkimetn che adesso S
fanno chiamare parcometn e hi fanno 1 tedeschi, ma
gan che erano pure nazisti pnma e pot hanno fatto gl
affan con gli amencani, quelli delle trivelle, che buca-
vano anche di traverso per kilometn a sugar petrolio
gl altn, tecnologie avanzate in che senso? Avanza
te dal Vietnam o dal Golfo? Dall'Afgaristan o dalla Ce
cenia, magan dall’'Uzbekistan, ma che centra il petrolio
ché, forse, & la vecchia storia di Pasolini? Magan, boh?
Vele e Toghe ngorosamente rosse, politica ngorosa-
mente "nuova” e “corretta” teste anesi, Chicchi, Gio
vanne e Franceschi, Gallipol, Ginostra e Filicuds, for
tuna che qualche volta il Vulcano ..., lddu, sincaz-
7a, ogni tanto. Tubi e veleni: dall’Algena alla Biennale




Ghi “invisibili” Inglesi, sempre, tra le palle, allora non
sono poi tanto invisibill, che andassero a far casino
in Cina che ¢'& pil spazio e poi, da Hong Kong, & an-
che "piti vicina”

Il Giubileo, le Star, finalmente, a Roma, I'Ara Pacis che
si spoglia di Morpurgo e si riveste di Meier, I'Audi

tonum: quante volte I'inaugureranno ancora’ Ren-
2o che "salva” Roma e tappa (di cemento) 1 “buchi
neri”; Zaha e Odile, dark, piercing, estremo, “famo-
se male”, per I'Arte contemporanea che, se 1 fosse
per d'avvero, scapperebbe via da quegl spaz orrend
buoni solo coi salatimi net salottim del burocratini che
ierl come oggl e domani intasano, intasavano e inta-
seranno di stronzate 1 cessi della cultura cui son la-
sciati a far |a guardia. Povera Roma, con lAuditonum
che non t guarda mai in facaia e ti offre sempre l'altro
lato, 1 bacarozzi de’ piombo (traduciamo per | CI5pa-
dani; per “bacarozzo”, qui da noi, st intende una blat-
ta piuttosto cospicua, adusa a frequentar le fogne, di
colore imprecisato tra il nero, il bigio e il marrone che
nella letteratura specalistica degh scnba viene piu
Spesso riconosciuto quale "scarabeo”, animale inve-
ce nobile e di ricca tradizione ermetica al quale lo si
vorrebbe equiparare per nobilitarne le origini € quin-
di anche la metafora zoo-entomologica cul l'opera in-
signe rinvia), la cavea ... peggio del pallone sul Lin-
gotto, ma tutti materiali tanto naturali. Tutta mondez-
za, ché traversi pure Il wiale e ti ntrovi in mezzo ai
contoramenti tanto “barocchi” (che lo dice anche chi
se ne sovrintende) della babbiona d'Arabia che, ma-
gari, Saddam se la npijasse e je facesse costrul mez-
20 deserto intorno a li pozzi che fumano e cosi ntro-
va pure 'ana ‘bona de casa sua. Ma allora?

Andaje co’ sto petrolio

e s YT
[Komda, 13 gennadid 20005] &



